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OSOBNOST A DIiLO HUDEBNIHO SKLADATELE
JOZKY MATEJE

JAN STRAKOS

Uvod

Rekneme-li o nékom, Ze je muzikantem t&lem i dusi, chce se tim vyjadfit ptirozenost je-
ho talentu, vSestrannost, niternost. Takovym muzikantem byl Josef Matgj, ¢lovek, ktery ne-
smirné miloval Zivot, pfirodu a pfedevsim svij kraj, své rodné Lassko. Uz jeho krajan Leos
Janacdek Cerpal z krasy lagské lidové hudby. Matéj byl vSak presvédéen, ze zde po Janacko-
vi jesté néco stale ztistava. Jeho prinos pro ¢eskou hudbu je stale nedocenény a ani ve svém
rodisti témé&f nikdo nezna jeho muzikantské kvality, natoz plody jeho prace.’

Hudebni skladatel Josef Mat¢j je jednim z mala Josefti soucasné Ceské kultury, jehoz
kiestni jméno se pfirozené pretvofilo ve tvar ,,Jozka® a trvale s nim ziistalo spojeno. Takto
ho oslovovali nejen jeho znami, on sam se timto jménem predstavoval a podepisoval. Tento
zdanlivy detail vypovida vlastn€ o jeho charakteru: nenamyslenosti, kontaktnosti, srde¢nos-
ti a otevienosti vici svétu druhych.

Zivotni driha

Jozka Matgj se narodil 19. tnora 1922 v malém mésteCku Brusperk pobliz Frydku-
Mistku. Brusperk se rozprostira na obou biezich feky Ondfejnice. Pravé povodi této feky,
od svého pramene na Ondiejniku v Beskydech po tGsti do feky Odry u Ostravy, situuje ne-
velkou, ale vyznamem dilezitou oblast — Las§sko — proslavenou piedevsim Leosem Janac-
kem. Avsak na sklonku Janackova zivota prichdzi na svét Matéj, jehoz tvorba saha do
shodné studnice inspiraci jako Janackova. Do studnice ndpévného bohatstvi lasské lidové
pisn&. ,, KoFen jeho hudby je prakticky stejny, z néhoz jsem i ja pil a stdle piju“.* Divod byl
prosty. Pouhych 10 kilometrti délilo Mat€jiv rodny diim od Jana¢kovych Hukvald a neda-
leky Brusperk patfil k zdkladnim tepnam celého LasSska a po staleti oplyval vSudypiitom-
nosti la§ského folkloru a dlouholetou kulturni tradici.

Jen kratkych Sest let méli teoreticky oba na to se osobné setkat. A stalo se: ,,Ja sdm
jsem LeoSe Jandcka poznal osobné v kvétnu 1928, tedy tésné pred jeho smrti, v zahradni re-
stauraci u Micanikii, kde sedél pod staletou lipou a tleskal valasské dechovce, ktera méla
na poradu také dve transkripce jeho Lasskych tancii. Koncertu byl pritomen také miij otec,
tehdy méstsky kapelnik v Brusperku. Otec se s Jandckem znal. Jandcek prisel k nam a pro-
hodil: Tak to je ten vas druhy synek, Matéju, toz aby se vam vyved... Podruhé jsem Janacka
videél jiz jen v rakvi, ktera byla vystavena v ostravském divadle a odtamtud prevezena pres

! Na tomto mist& bych chtél nesmirné podékovat roding Josefa Matéje, zejména manzelce a dcefi.
Velky dik patii rovnéz panu Tomasi Hanclovi, ktery mi poskytl ze svého archivu mnoho materiald a
dosud nezvefejnénych zvukovych zaznami se skladatelem Josefem Mat&jem.

2 Archiv Tomase Hanéla: Rozhovor Tomése Hanéla se skladatelem Jozkou Matéjem. 22. 9. 1977.
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Marianské Hory do Brna. Otec vypomdahal jako tenorista pri fanfarach Symfonietty, ktera
byla hrana v galerii divadla. Bylo mné Sest let, ale vzpominky na tato dveé setkani ziistavaji
stale zivé... >

Jozka Mat¢j vyrustal vrodiné muzikantt, ve které byla hudba tradici dédénou
z pokoleni na pokoleni. Byl to otec, kapelnik brusperské dechovky a vynikajici pozounista,
ktery prvni vkladal do Jozkovych rukou nastroje. ,,Nebylo mi ani Sest a zacal jsem se s nimi
seznamovat. Otec byl kapelnikem a ja se musel ucit vSechny hmaty na dechové ndstroje —
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Pohled na Brusperk od Svaté Vody, 1. polovina 20. stoleti (Sbirka Petra Jutéka).

od flétny az po tubu. A hrat jsem pak musel na vse, co bylo treba. Byla to fantasticka Skola,
kterd se mi dodnes nesmirné vyplaci“.* V deviti letech navéazal na rodovou muzikantskou
tradici a pod otcovym vedenim zacal hrat na pozoun. Kratce nato zaplnil misto v otcové
kapele a s radosti piijal na sebe nové povinnosti — nejprve hrat na procesich a pohibech,
pozdéji kde bylo potieba. ,, Od malicka jsem opravdu hral lidem od kolébky do hrobu i pres
kostel a tancovacky. To mne jako muzikanta ucilo az do dneska a asi jinym uz nebudu .
Ptisla doba dospivani a rozhodovani. Jeho dédecek poslal Matéje uéit se krejc¢im. Po
mesici ho ale mistr vyhodil. Zkusil to v Zelezarnach. Vysledek byl ale obdobny, tentokrat
diivodem bylo nerespektovani povinnosti ve smyslu hesla: Ci chleba jis, toho piseri zpivej.
Odmitl totiz mluvit némecky. Tyto dosavadni neuspéchy byly jasnym znamenim Mat&jovy
celozivotni formace k hudbé. ,, Chtél jsem studovat, musel jsem si na to vydélat a umél jsem
t0 jediné muzikou “°® P¥ijal misto pozounisty jazzového orchestru v ostravském Krystal baru
v kavarné Elektra. To bylo Mat&jovi pouhych 15 let. Od rodi¢t nedostaval ani korunu. Stu-
dium hudby zadal na Ustavu hudby a zpévu — ostravské katolické §kole a stal se pozounis-

% Booklet ke koncertu Tydne nové tvorby 1980.

* Emilidn Horbinger: MAm rad dechové néstroje.

% Redakee: Monolog o jedné hudbé. Hudebni rozhledy. 1972, &. 1, s. 24
® Tamté7.
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tou operniho orchestru Narodniho divadla v Ostravé. V roce 1942 absolvoval ve tfidé F. M.
Hradila.

Byla 2. svétova valka, doba okupace a totdlniho nasazeni. Dvaadvacaty ro¢nik byl nu-
cené nasazen k pracim v Risi. Jozka Mat&j nebyl vyjimkou. Aviak namisto manualniho na-
sazeni odesel na zadost dirigenta Ericha Kleibera, ktery Jozku poznal v ostravském divadle,
do orchestru DEFA v Koling nad Rynem. Mohl tak opét délat to, co umél. Jesté se objevil
v Podébradech, ve Frankfurtu nad Mohanem, ve Vidni. Pak se rozhodl utéct zpét do
Brusperku. Jako zb¢h se vystavil riziku popravy. Jelikoz byl varovan pted hrozbou zatéeni,
utekl do Prahy, kde jako zcela neznamy nebyl v ohroZeni. Vyrazny talent ho zavedl k dal-
$imu studiu na prazské konzervatofi. Kvuli ochrnuti nervu dolniho rtu ale nemohl studovat
hru na pozoun. Byl pfijat ke studiu na varhanni oddéleni. A to i pfesto, Ze neumél hrat na
klavir a neovladal latinu.

Pro¢ se Jozka Matgj rozhodl ke studiu zrovna v Praze? ,, Mam dojem, ze do Prahy bylo
Z Ostravy néejak blize, nez do Brna. Navic prazska konzervator v té dobé patrila k nejlepsim
na svété a zmérit se s ni mohla jen parizska konzervator. Profesorsky sbor tehdejsi konzer-
vatore predstavoval svétovou umeéleckou Spicku. To byla doba, kdy v cele prazské konzerva-
tore stali profesori Vaclav Talich, Vitezslav Novak, Jaroslav Kricka, Jaroslav Rz’dky', Jaro-
slav Kocian, Metod Dolezil a slavny Bedrich Antonin Wiedermann. Co obor, to mistr Svéto-
veho jména a neni divu, Ze nas to vSechno vabilo do Prahy, no a tak jsem se i ja po odyseji
totalniho nasazeni dostal na varhanni Skolu prazské konzervatore, do blizkosti jednoho z
nejlepsich varhannich virtuosii 20. stoleti prof. dr. Bedficha Antonina Wiedermanna*.’
., Miij prichod na konzervator, kde jsem zacinal ve varhannim oddéleni, to nebyla zadna se-
lanka. Pro mne to byl viastné velky svét a ja jsem ve vSem musel zacinat znova. Nejprve
Jjsem byl trochu zmaten a uvédomoval jsem si hlavné svoje slabiny. Teprve za cas jsem si
zacal uvedomovat i slabiny tohoto velkého svéta. A problémy se jesté zmnohondsobily, kdyz
jsem se rozhodl studovat skladbu (nejprve u prof- Emila Hlobila, potom u prof. Zderka
Hily)... 8

Studium konzervatofe Matéj uzaviel absolventskym koncertem v chramu svatého Vita
na Prazském hradé. Kromé Harantovy mse, Cernohorského Laudeatur a Palestriny také na-
studoval a fidil vlastni kompozici Vokalni fugu na slova amen-alleluja. Ta byla pozdé&ji
provedena s velkym tspéchem i v USA a snad i ve Vatikanu. Dalsi osud této fugy neni
znam, ponévadz se ztratil jeji asi jediny notovy zapis.

I kdyz bylo Mat&jovi jiz dvacet pét let, sva studia jesté zdaleka neukoncil. Pokracoval
na nov¢ zalozené Akademii muzickych uméni v Praze. Tentokrat jiz ne ve studiu hry na
varhany, ale nastoupil do kompoziéni tiidy profesora Jaroslava Ridkého. Nevidéli se tu
viak poprvé. Museli se znat, vzdyt’ profesor Ridky vyucoval skladbu i na konzervatofi. Jis-
té je, ze se Mat¢j setkal se svym budoucim profesorem skladby na svém absolventském
koncerté na Prazském hradé. Tehdy po koncerté mu profesor Ridky fekl: ,, Umite toho hod-
né, ale u mne zacnete od zacdtku a poctivé, jako u Sevce — od podrazky“.°

Prvnim tvir¢im tikolem, ktery Mat¢j pfinesl do hodiny, bylo téma k variacim. Profesor
Ridky si jeho praci zkontroloval, a pak Matéje vyhodil s radou: ,, Milacku, tak tohle si dejte
hodné hluboko do svého kufru a az pojedete zase do toho Vaseho Brusperku, tak to tam
nechte“."® Profesor Ridky chyboval jen ztidka, ale v tomto piipadé to byl veliky omyl. Ma-
t&j byl z celé situace nest’astny a obratil se proto na profesora Usdka. Ten si dal téma pied-

" Vladislava Bad'urova: Osobnost hudebniho skladatele Josefa Mat&je. Olomouc (UP) 1986, s. 6.
8 Redakee: Monolog o jedné hudb&. Hudebni rozhledy. 1972, &. 1, s. 24.

® Jifi Berkovec: Z Brusperka je Jozka Mat&j. Hudebni rozhledy, 1965, &. 11, s. 452.

10 vzpominka PhDr. Jana Lede&e na Jozku Matéje.
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lozit a doporucil z ného ud€lat sondtu pro pozoun. Po ¢ase zaznéla na internich vecerech
s velkym tspéchem. Poté ptisel profesor Usak s dals§im navrhem: ,, Pridej k tomu kadence a
zinstrumentuj to, budeme mit koncert“™ Tak pfisel prvni Mat&jiv velky uspéch. Tento
koncert se rychle rozsitil po svété pozounové literatury a stal se jednim z nejcennéjsich a
nejstudovanéjsich solovych skladeb pro tento nastroj. Snad i proto, ze se ¢asto nachazi mezi
povinnymi skladbami na svétovych pozounovych soutézich.

Brusperk.

Pro svoji malebnost byl BruSperk nazyvan lagskym betlémem, dobova pohlednice z pocatku 20. sto-
leti (Sbirka Petra Juraka).

V udaji o dob& vzniku se prameny lisi. Udava se rok 1951 ¢i 1952, instrumentovan byl
o dva roky pozdé&ji a premiérovan 12. ¢ervna 1954 na absolventském veéeru posluchact
Statni konzervatofe hudby v Praze. Zfejmé je tim mys$lena kone¢na podoba koncertu. Jak uz
bylo uvedeno, jednalo se o Maté&jovu prvni tvar¢i praci na Akademii muzickych uméni
V Praze (AMU). Muselo to tedy byt v prvnim ro¢niku, v roce 1947. Z toho vyplyva, ze kon-
cert se formoval asi pét let. Existuje sice dopis Jozky Matéje, ktery zaslal do Informa¢niho
stfediska Ceského hudebniho fondu, v némz uvadi, Ze koncert pro pozoun vznikl v prvnim
rocniku a jeho premiéra byla v dubnu 1948 provedena symfonickym orchestrem hlavniho
mésta Prahy FOK pod taktovkou dr. Vaclava Smetacka a solovy part prednesl tehdejsi po-
sluchac tretiho rocniku AMU Jaroslav Havel. V Cervnu roku 1948 byl proveden v Pafizi
posluchac¢em profesora Pierra Massona. Ten mél rovnéz velkou zasluhu na tom, Ze se kon-
cert tak rychle rozsitil. Ze vsech téchto dostupnych informaci ale vyplyva, Ze premiéra kon-
certu byla skuteéné az v roce 1954 a rokem 1948 mél Matgj ziejmé na mysli ptivodni podo-
bu sonaty pro pozoun a orchestr, kterou poté na Usaktiv navrh prepracoval.

Koncert pro pozoun Matéj dedikoval svému otci. Je tradiéné tiivéty a poskytuje muzi-
kantim moznosti projevu Siroké prosté kantilény, pamatuje vSak i na naro¢nost technickou.
Jinymi slovy, kontrast techniky a kantilény je jednim ze stavebnich principl. Celym dilem

! Jiti Berkovec: Z Brusperka je Jozka Matg&j. Hudebni rozhledy, 1965, &. 11, s. 452.
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prostupuje melodika Cist¢ moravského charakteru. Pro pfehlednost v Matéjove tvorbé mu-
sime v tomto ptipadé uvést, Ze jde o 1. pozounovy koncert, nebot’ v roce 1952 vznikl také
druhy koncert pro tentyz néstroj (v dokumentaci OSA je termin pfihlasky rok 1980).

Mat¢j si byl védom toho, Ze soudobi skladatelé kladli mnohem vétsi pozadavky na sku-
piny dechovych nastrojti nez v minulosti. ,, Za timto vyvojem daleko pokulhdvala studijni i
prednesova literatura, hlavné pro Zestové ndstroje. Znam tyto potize z viastni zkusenosti.

Rodny domek Jozky Maté&je v zimé (foto Vaclav Sugarek).

Zvolil jsem proto — zejména ve svém prvnim pozounovém koncerté — takovy zpiisob sazby
solového nastroje, aby jeho part mohl byt pripadné hran pozounu pribuznym ndstrojem —
eufoniem, ktery md v dechovém orchestru priblizné tutéz funkci jako violoncello v souboru
symfonickém. Stava se totiz, Ze nékteri pozounisté hru na eufonium neoviddaji, a je-li skla-
datelem pozadovano (napr. Ravelem v instrumentaci Musorgského Kartinek), musi vypo-
mdhat barytonista z dechového orchestru, ne vzdy plné pripraveny zvladnout tento ukol . 12
Ale vratme se jesté ke studiu na akademii. Profesor Ridky se stal zaroven i Mat&jovym
mecenaSem. Podporoval ho po celou dobu studia, rovnéz i finanéné. Méli se navzajem vel-
mi radi. Jozka ho navitévoval do posledni chvile, kdy byl Ridky jiZ téZce nemocen a kori-
goval mu posledni sedmou symfonii. I pfes jejich vzorovy lidsky vztah Matéj uz za studii
pochopil, Ze si nebudou ve viem plné rozumét. ,, S profesorem Ridkym jsme se méli navza-
jem velmi radi a ja si ho nesmirné vazim, ale brzy jsem poznal, Ze jako muzikanti si rozumét
nebudeme. On byl skladatel vyslovene cesky, nerozumél melodiim Moravy, které ja meél
V krvi. A kromé toho nemél také vztah k mentalité vychodnich narodu, k némuz ja mam veli-

12 Josef Mat&j: 1. koncert pro pozoun a orchestr. Pfedmluva. Praha 1952.
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ce blizko. A to diky mé mamince, sice prosté, ale uslechtilé Zené, ktera milovala Slovensko,
Polsko a pres né i Ukrajinu“.*®

V roce 1951 absolvoval Matéj kontrapunkt u prof. Zdeitka Huly, rozbor skladby u prof.
Karla Jane¢ka a skladbu u prof. Jaroslava Ridkého vokalni symfonii (kantatou) pro sbor,
sola a velky orchestr na slova Marie Pujmanové Sborovy zpév (vznik 1950). Provedl ji
symfonicky orchestr Ceskoslovenského rozhlasu v Praze pod vedenim profesora Jaroslava
Ridkého.

Po absolutoriu na AMU byl Matéj v roce 1952 jmenovan lektorem hudebni nauky a
melodramatu na divadelni fakult¢ AMU. V té dobé byli jeho Zzaky napt. Jana Hlavacova, Ji-
fina Bohdalova, Olga Karolina Slunéckova, Ludék Munzar, Petr Hani¢inec, Jan Bartos,
Svatopluk Matyas, Ladislav Jelinek, Milan
Nedéla a dalsi. Setrval zde jen do roku
1954. Proc¢ tak kratce? Kdyz jednou piedna-
Sel posluchactim, zminil se néco malo o
chramové hudbé. Avsak jeden z jeho poslu-
| chacl ho udal az na nejvy$§i misto,
k ministru Skolstvi Zdeiiku Nejedlému. Ten
| m¢l na Matéje stejné¢ spadeno a dostal na
hodinu vypovéd z akademie.

Mohli bychom se domnivat, Zze se nyni
Jozka Mat¢j mohl plné soustfedit na tvarci
¢innost. Avsak témér po cely svij Zivot za-
staval rizné funkce a dostaval lektoraty.
V roce 1957 se stal lektorem Cs. rozhlasu
v Praze a zaroven na zaklad¢ této funkce i
lektorem tribuny UNESCO a rovnéz i hu-
debnim rezisérem. Tuto praci vykonaval pl-
nych dvacet osm let. Dale ptisobil jako
sbormistr prazského Unionu (1948-1950),
jako ucitel skladby ve vojenskych kapelnic-
kych kurzech a v kurzech Lidové umélecké
J tvofivosti. Spolupracoval s nékolika pfed-

] ' ' ~ nimi uméleckymi soubory, jako napf.
Na zahrad¢ rodné¢ho domku Jozky Matéje stoji s UUsttedni hudbou ¢&s. Lidové armady,
kaplicka se sochou sv. Anny (foto Petr Jurak). s Ustfedni hudbou Ministerstva vnitra, ale
pfedev§im s Armadnim uméleckym soubo-
rem (AUS), kde pasobil mj. i jako dirigent. Uz v této dobé se zacinala prolinat dvoji tvirci
orientace v Matéjové uméleckém Zzivoté — jedna k hudbé vazné a druha k hudbé popularni.
V tomto obdobi prozitém v AUSu se cele pfiklonil k folklornim inspiracim, které jsou patr-
né nejen v hudbé€ popularni, ale i v dilech koncertantnich. Vznikla tak fada iprav a aranzma
pro AUS, soubor ministerstva vnitra a Cs. rozhlas, dale pak riizné stylizace lidovych tanct,
upravy lidovych pisni se soly, sborem i orchestrem. Zastaval téz fadu vedoucich funkci ve
Svazu ¢s. skladatelti, od roku 1964 byl predsedou komise pro symfonickou hudbu, od roku
1970 piedsedou skladatelské sekce a zaroven ¢lenem predsednictva nové vybudovaného
Federalniho svazu skladatelt.

Za sva dila byl Jozka Mat€j mnohokrat odménén. V roce 1972 ziskal titul zaslouzilého

umélce. Z mnoha cen jmenujme napt. Cestné uznani v roce 1955 za 1. symfonii; 1. cena

13 Vladislava Badurova: Osobnost hud. skladatele Josefa Matgje. Olomouc (UP) 1986, s. 8.
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soutéze SCS KU a MK v roce 1965 za Koncert pro housle a orchestr; 1. misto za 3. symfo-
nii v roce 1970 a 4. symfonii v roce 1973 pii obdobné piilezitosti; 5. symfonie byla podkla-
dem pro statni vyznamenani; 1. cena SCS KU v roce 1974 za komorni kantatu Ofélie. Jako
snad kazdy skladatel i Mat¢j si pral, aby mu pfes veskerou praci zbylo nejvice ¢asu na
komponovani. Piestoze zivotni osudy ho zavaly do Prahy, kde Zil ptl stoleti, doma byl jen
na LaSsku. V Praze pobyval v zimnim obdobi a po skonceni koncertni sezony se pravidelné
s jarem vracival do rodného Brusperku, bez které¢ho by pry nic nenapsal, protoze jen tu
mohl v klidu tvofit. Jeho nejoblibengj$im mistem k ¢erpani inspiraci byl kopec sv. Marka,
nejvyssi bod na katastru mésta Brusperk. Dlouhd nemoc jej v poslednich letech Zivota pte-
sté¢hovala do podbeskydského Frydlantu nad Ostravici ke své rodiné, kde 28. bfezna 1992,
kratce po dovrSeni sedmdesati let, zemfel. Posledni rozlouceni se konalo v jeho rodném
domku v Brusperku, odkud vysel pohiebni privod do farniho kostela sv. Jifi a na mistni
hibitov, kde byl pochovan.

Skladatelovo dilo

Uz Leo$ Janacek podal svédectvi o tom, kolik zivotodarné sily bylo zakotfenéno
v muzikantskych tradicich laSského kraje. Neni viibec piechnané, kdyz podle vyznamu po-
stavime za Janacka hned Jozku Matéje, ktery skrze svijj celozivotni odkaz tento region pro-
slavil. Ackoli je jejich hudba odlisnd, maji pfesto mnoho spolecného. Oba vychazeli
z folklornich tradic a melodiky svého rodného kraje. Oba byli vystudovani, oba hledéli
s obdivem k hudbé a namétim Vychodu — staroperské kultuie. Mimoto Maté&jtiv kompozic-
ni profil rostl studiem dila Martint, Stravinského, Bartokova, Prokofjevova, ale i dila Leose
Janacka. Bezpochyby byl jeho pokracovatelem.

V Matéjove tvorbé mizeme objevit hned tfi charakteristické rysy: jako syn venkovské-
ho kapelnika a jako vynikajici instrumentalista, ktery od raného détstvi poznaval hru na de-
chové nastroje, predevsim zestové, mel Jozka Matéj vzdy velmi blizko k lidovému muzici-
rovani. Diky lasce k dechovym nastrojim se snad jako jediny ¢esky skladatel ve své tvorbé
prevazné vénoval pravé jim a nejen pro né vytvoril fadu koncertli a sélovych skladeb. ,, V
mnohém mné skutecné pomohlo to, ze jsem viastné vysel z lidového prostiedi, ze jsem sam
byl ve svém mlddi lidovym muzikantem*“™ Druhym rysem tvorby Jozky Mat&je byly
nim napadnym rysem je zvukovy kontrast autorovy fec¢i. Kiehka, zranitelna lyrika, napf.
V Sondté pro housle a klavir z roku 1971 dosahuje na druhé strané vzruSujicich poloh tra-
gickych, napt. v symfoniich.

Prehled Matéjova celozivotniho dila mizeme rozélenit do nékolika inspiracnich obdobi:

Studijni obdobi

Bylo to obdobi hledani vlastni cesty. Nasel ji tam, k ¢emu mél nejblize a v tom, co mi-
loval — lidovou muziku rodného kraje a instrumentalni hudbu. Rodné Lassko dalo jeho me-
lodice zp&vnost a mékkost zdejsich lidovych pisni. Mezi vyznamné skladby tohoto obdobi
patii ptedev§im 1. pozounovy koncert (1951-52), obdivuhodny svou brzkou zralosti. Dale
pak Vokdlni fuga na slova amen-alleluja (1947), 1. smyccovy kvartet (1947-48), 2. pozou-
novy koncert (1952) a kvartet pozounti pod ndzvem Invokace (1950).

Folkloristické obdobi
Na studijni obdobi navazuje etapa, kterou prozil v Armadnim uméleckém souboru Vita
Nejedlého. Matgj se pIné ptiklonil k folklornim inspiracim, které formovaly jeho tvorbu

14 Redakce: Monolog o jedné hudbé. Hudebni rozhledy, 1972, &. 1, s. 25.
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nejen v oblasti koncertantni, ale i ve skladbach popularnich. Pro tuto dobu je pfiznaéna fada
uprav lidovych pisni a tancti pro soéla, sbor a orchestr, ale i vétsi dila, rostouci z lidové
zpévnosti, jako ptedevs§im 1. symfonie D dur pro séla, sbor a orchestr (1953-55). ,, Krdsu
dosud Zijicich tancii, dojemny smutek pri pohibech, pokornou zboznost lidi na Lassku,
zpévnost kraje, prosycenou jemnym, trochu tesklivym byzantinismem cyrilometodéjskym —
to vSechno chci vyjadFit svou prvni symfonii “.*°

Tato 1. symfonie je klasicky ¢tyfvéta. V roce 1955 ziskala Eestné uznani v jubilejni sou-
tézi Antonina Dvotaka. O délce trvani se prameny rozchazeji. Zpravidla se uvadi doba cty-
ficeti péti minut, ale kdyz Mat¢j piihlasoval skladbu do Ochranného svazu autorského pro
prava k diliim hudebnim, uved! do dokumentace ¢as sedmdesati minut. Diivodem ¢asového
rozdilu mize byt skutecnost, Ze symfonie nemohla pii premiéfe zaznit cela. V programu
koncertu bylo tehdy napsano, ze ¢tvrta véta nebude hrana pro svou rozsahlost. Nebylo pii-
pustné, aby zaznéla vokalni slozka na latinsky text Te Deum laudamus (Tebe Boze chvali-
me). Dokonce jesté vroce 1982, kdy Cs. rozhlas Ostrava poiidil nahravku 1. symfonie
s ostravskou Janackovou filharmonii pod vedenim dirigenta Eduarda Fischera, existuje jen
tiivété torzo. Je docela mozné, e jeji plna verze jestd nezaznéla. ™

Kromé této 1. symfonie mizeme do folkloristického obdobi zatadit dila: 77i tance
Z Pobeskydi pro orchestr (1951), T7i symfonické tance (1952), kantata Shorovy zpév (1951),
Sondta da camera pro hoboj a komorni orchestr (1955) aj.

» Werfelovské“ obdobi

Na pocatku padesatych let se Mat&j seznamil s filozofickym roméanem Ctyricet dnii od
Franze Werfela. Zaujal ho natolik, Ze se rozhodl vytvofit na zakladé tohoto dila operu. Na-
vstivil vSechna mista, kde se déj odehrava a zacal se pfipravovat ke zhudebnéni. Matéj si
uvédomil, ze pfichazi do kontaktu s jinym svétem. Musel se oprostit od dosavadniho ro-
mantizujiciho hudebniho pojeti a musel nalézt novy adekvatni material, kterym by mohl 1é-
pe vystihnout atmosféru tohoto svéta a smysl opery viibec. Ustoupily vlivy domaciho
folkloru a vytvofil se novy kompozi¢ni fad, kombinujici slozky lyrické a dramatické. Rov-
néz studium arménského, balkanského a polského folkloru obohatilo vyrazové prostredky
Matéjovy hudby.

Prace na opefe, ktera trvala vice nez dvacet let, poskytla diky neshodé s libretisty mate-
rial k dal§im skladbAm. Mnoho z ni nalezneme zvlasté ve 2. symfonii (1959-60). Introdukce
vychazi ze skici k operni predehfe, allegro prvé véty pfinasi dva hlavni motivy opery
v sonatové form¢, druha véta se opira o scénu Pohreb zvonii. Jedina tieti véta, vystavéna ve
tiech grada¢nich obloucich s dvéma fugami a zavéreénym choralem, je nezavisla na materi-
alu chystané opery. Vyjimku tvoti trombonové solo ze scény Plameny oltarni. 2. symfonie
byla odménéna estnym uznanim v umélecké soutézi k 15. vyroé¢i vzniku CSSR. Premiéru
provedl 19. tnora 1961 Karlovarsky symfonicky orchestr s dirigentem Vladimirem Maté-
jem'’ pii V. piehlidce nové tvorby &s. skladateli v prazském Rudolfinu.

Dale pak do ,,Werfelovského* obdobi mizeme zatadit Koncert pro housle a orchestr
(1961), kde opét oziva scéna Pohieb zvonii. Koncert byl poctén hlavni cenou v umélecké

15 Jiti Berkovec: Z Brusperka je Jozka Matgj. Hudebni rozhledy, 1965, &. 11, s. 452.

16 Kdyz jsem pozadal pisemnou formou hudebniho skladatele Jana Hanuse, aby zavzpominal na spo-
lupraci s Jozkou Mat&jem v dobé, kdy pusobil jako umélecky feditel ve vydavatelstvi PANTON,
v zavéru dopisu napsal: ,, Mily priteli, ma-li mit Vase jisté zdasluzna prace sviij vyznam i prakticky a
zobrazit se v ni i zmény, ke kterym u nds po listopadu doslo, vyplyvaji z toho dvé zdsadni véci: méli
byste se v Ostravé pokusit (myslim, Ze jste mu to dluzni!) provést jeho 1. symfonii tak, jak ji napsal, tj.
i s tim Te Deum. A o totéz se pokusit s jeho operou CtyFicet dnii Hory Musa Dagh“. Archiv autora.

17 Bratranec Jozky Mat&je, od roku 1968 il ve Svédsku.
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soutézi k 20. vyro¢i vzniku CSSR. Dale sem patiila Rapsodie pro violu a orchestr (1962),
Kavkazské intermezzo aj. Jako odezva celé této epochy vznikl na jejim konci 2. smyccovy
kvartet (1966). Tady uz Maté&j nepracoval s konkrétnim tématickym materidlem opery, ale
stavél toto dilo jako hudebni pomnik Franzi Werfelovi, jako vyraz svého osobniho vztahu
k nému.

Navrat k domdcim tradicim

Ptisel zavér Sedesatych let 20. stoleti a opera stale nebyla hotova. Matéj si byl plné vé-
dom, Ze si nemiize vystacit s jednim myslenkovym namétem na cely Zivot. Vracel se proto
zpét k domacim tradicim, ale jiz obohacen o pfedchozi zkuSenosti. ,, Zase se vracim domii,
ale starsi, po jiné cesté, divam se na svét jinyma ocima... “.*® Mat&jova kompozi¢ni techni-
ka pfirozené navazovala na ptedchozi
obdobi a vyuzivala i novych proudd,
které nabizela evropska hudba. V tomto
zavéreném obdobi se wustalil jeho
hranény  kompozi¢ni  styl,  ktery
val na tradici i soucasnost ¢eské hudby,
Dvorakem pocinaje. Ve svych skladbach
zdaraznoval Casto tektonickou vystavbu,
ale pfedevsim dulezitost souzvukového
fadu v ramci rozs§ifené az volné tonality.
i kdyz  jsem se sezndamil
s nejmodernéjsimi skladatelskymi tech-
nikami, nikdy jsem neveril, ze hudba bu-
de zit bez melodiky a presvédcivého
souzvukového radu, ze by mohla opustit
logické zdakony stavebné... Myslim, zZe
Zadna technika sama o sobé neni samo-
spasitelna a ze dokonce v jedné rozmer-
né skladbé je zapotiebi pouzivat nékoli-
Jozka Maté&j pii praci (Sbirka Petra Juidka). ka kompozicnich principi. Sam se sna-

zim o hudbu, ktera by byla moderni, ale

ktera by mohla klidem. To znamenad
hledat a vytvdFet jakousi syntézu, kterd md na zieteli pordad posluchace“.*® V mnoha piipa-
dech se Matéj vracel i do minulosti, pfedev§sim do tdobi baroknich polyfonnich forem —
passacaglie a fugy. JelikoZ nestavél véty na kontrastu dvou nebo vice myslenek, byl to zpa-
sob, kterym zpevnil formu dlouhych ploch. Napt. ve finalni vété 3. symfonie trojita fuga
dokonale zavr$uje velkou ¢tyfvétou formu na plose ¢tyfiadvaceti minut.

Je vcelku nelogické a zbytecné posledni dvé inspiraéni obdobi disledné rozliSovat a
vymezovat dila jim charakteristicka. Tato obdobi se ¢asové prolinaji, vzdyt Matéj operu na
Werfelovsky nameét dokoncil az v roce 1982, tedy o mnoho let pozdéji, kdy uz se zaroven
navratil zpét k lagskému folkloru. Proto muzeme piedpokladat, ze se mohou v poslednich
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napf. pro trubku (1962), flétnu (1967), klarinet (1970), violoncello (1972), z vokalni tvorby
3 vokalni fresky na baset Arthura Rimbauda Ofélie (1974), kantatu Tviirci na text FrantiSka
Hrubina (1985-86).

18 Jit{ Berkovec: Z Bruperka je Jozka Matgj. Hudebni rozhledy, 1965, &. 11, s. 453.
19 Redakce: Monolog o jedné hudb&. Hudebni rozhledy, 1972, ¢. 1, s. 25.
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Mimotadné uspésny byl Trojkoncert pro trubku, lesni roh, pozoun a komorni orchestr
(1974), kde autor usiloval zachytit rizné zivotni vyjevy, v tomto pfipadé vyjevy ze Zivota
kapely. 1. véta obsahuje intrady, které pouzil uz v Koncertu pro trubku. ,, Ta intrada, kterou
skladba zacind — to je hudba, jakou jsem slysSel hrat, jakou jsem sam hral — ne, presnéji: ja-
kou si ted’ predstavuji, Ze jsem tehdy slysel hrdat*“® 2. véta ma smuteéni charakter se vzpo-
minkou na nékdejsi hravani na pohibech. 3. véta zachycuje atmosféru kolovych koncerti.
Skladba je invenéné osobita a bohaté oplyva nastrojovou virtuozitou. V sezéné 1981/82 by-
la provedena i v Ostravé trumpetistou Miroslavem Kejmarem, hornistou Milo§em Petrem,
pozounistou Zdenkem Pulcem a ostravskou Janackovou filharmonii pod taktovkou Otakara
Nohejla.

Dale musime zminit pfedev§im i tvorbu symfonickou. 4. symfonie (1974) zobrazuje po
30 letech stale zivé Mat&jovy vzpominky na zazitky z valeénych let, které prozil
Vv némeckém totalnim nasazeni a na léta vlady nacistd v rodném Brusperku, kde z 3500
obyvatel jich 50 zaplatilo Zivotem a ptes 500 lidi bylo odvleceno nacisty do koncentra¢nich
tabord. Vzdaval uctu hrdinstvi prostych lidi, ktefi by za jinych okolnosti nikdy nesahli po
zbrani. Forma symfonie se pfizplsobila vyjadieni poselstvi myslenky, a proto nerespekto-
vala vzitou tradici jeji ctyiveété podoby. Skladba ptipomina spise typ gluckovské predehry,
kde pomaly ivod stfida rychla, pomala a opét rychla ¢ast. I to vSak pojima volné a symfonii
déli na dvé véty. Premiéru symfonie provedl Symfonicky orchestr Cs. rozhlasu v Praze pod
taktovkou Josefa Hrnéife dne 25. kvétna 1975. Ve stejném roce byla pocténa druhou cenou
v sout&Zi ke 30. vyro&i vzniku CSSR.

5. symfonie (1977) navazovala na mys$lenky pfedchozi symfonie a autor ji vénoval od-
kazu Maxima Gorkého. Tentokrat se z velké Casti oprostil od tragické vypjatosti a strohého
souzvukového fadu. Poprvé ji provedl Karlovarsky symfonicky orchestr pod vedenim Ra-
domila Elisky v ramci Tydne nové tvorby 13. bfezna 1978. Kratce po premiéte se objevila
v repertoaru nékolika dalsich piednich orchestrti véetné Ceské filharmonie. Je povazovéana
za nejvyspélejsi symfonické dilo 70. let 20. stoleti.

Vrcholem tvorby Jozky Matéje je fada péti symfonii a nemalé mnozstvi instrumental-
nich koncertli. Neméné vyznamna je i jedind, dosud neprovedena opera a oblast vokalni a
komorni tvorby. O umélecké kvalité skladeb Jozky Matéje svéd¢i mj. i to, Ze to byla praveé
Matéjova sonata pro pozoun, ktera se stala pied 1éty povinnou skladbou pro ucéastniky in-
terpretacni soutéze mezinarodniho hudebniho festivalu Prazské jaro.

Symfonické skladby*

1. symfonie D dur pro séla, sbor a orchestr (1953-1955) 70 min.
2. symfonie (1959-60, premiéra 1961) 35 min.
3. symfonie — Sinfonia drammatica (1969-70) 24 min.
4. symfonie (1974, premiéra 1975) 24 min.
5. symfonie (1977, premiéra 1978) 26 min.
Kyticka na mohylu k pomniku padlym na Mamajevském

kurgané. Symfonicka fantazie pro velky orchestr (1984-85) 18 min.

2 Jiti Berkovec: Z Bru$perka je Jozka Mat&j. Hudebni rozhledy, 1965, &. 11, s. 453.

kazdé je uveden rok vzniku, doba trvani a rok premiéry, pokud je znam. Je nutné ovsem podotknout,
ze pii komparaci nékolika pramenti jsem narazil na nemalé odchylky pravé v Gdajich o dobé vzniku a
premiéte. Proto nize uvedené letopocty mohou byt pii budoucim hlubsim badéani zpochybnitelné. Ne-
patrné odchylky se tykaji i duraty. Kompletni piehled, ktery jsem pofidil z dokumentace Ochranného
svazu autorského, uvadim v pfiloze.
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Koncertantni skladby

1. koncert pro pozoun a orchestr (1951-52, premiéra 1954) 24 min.
Sonata da camera pro hoboj a komorni orchestr (1952-54, premiéra 1955) 18 min.
Koncert pro housle a orchestr (1961, premiéra 1963) 24 min.
Rapsodie pro violu a orchestr (1962, premiéra 1964) 22 min.
Koncert pro trubku a orchestr (1963, premiéra 1965) 14 min.
Koncert pro flétnu a smyécovy orchestr s cembalem

(1963-65, premiéra 1965) 18 min.
Sonata pro pozoun a smyéce (1965, premiéra 1966) 18 min.
Koncert pro klarinet, smyccovy orchestr a klavir

(1970-71, premiéra 1971) 18 min.
Koncert pro violoncello a orchestr (1972, premiéra 1976) 20 min.
Trojkoncert pro trubku, lesni roh, pozoun a komorni orchestr (1974) 18 min.
Komorni skladby

1. smy¢covy kvartet (1947-48) 16 min.
Invokace. Kvartet pro 4 pozouny (1950) 14 min.
Dechovy kvintet (1955-56) 10 min.
Sonata pro housle a klavir (1963-64, 1964) 18 min.
Sonata pro pozoun, 12 smy¢covych nastroju a klavir

(1965, premiéra 1966) 18 min.
2. smy¢covy kvartet (1966, premiéra 1968) 18 min.
Hudba pro 5 zestovych nastroji ,,Ommagio a Leo§ Janacek™ (1978) 16 min.
Fantazie pro varhany (1981, premiéra 1983) 12 min.
Vokalni skladby

Vokalni fuga na slova amen-alleluja (1947, premiéra 1950 v USA) 7 min.
Ostnaté nebe. Cyklus tii pisni pro sopran a komorni orchestr na slova

Elsy Weberové a Dagmar Hilarové (1967) 30 min.
Inicialy. Pro s6lo, smiSeny sbor, orchestr, recitatora na text epistoly

sv. Pavla ke Korintanim (1968, premiéra 1970) 25 min.
Ofélie. Tti vokalni fresky podle stejnojmenné Rimbaudovy basné,

prelozil Vitézslav Nezval (1974) 12 min.

Tvurci. Kantata pro séla, sbor a orchestr na text FrantiSka Hrubina (1985-86) 20 min.

Opera
Ctyficet dni Hory Musa Dagh. Podle romanu Franze Werfela.
Libreto — Frantisek Kafka a Jarmila KruliSova (1954-82) 120 min.

Pedagogicka literatura

Informatorium. 38 skladeb pro trubku (pozoun, fagot, eufonium,

piip. i kontrabas) v riznych historickych stylech, od gotiky az po

dodekafonii a aleatoriku (1964) neuved.
10 dvouhlasych a 10 trojhlasych invenci pro 2 a 3 pozouny (1967) 50 min.

Hlavni doménou tvorby Jozky Matéje byla bezesporu artificialni hudba. U tohoto hu-
debniho skladatele nesmime opomenout zdlraznit i druhou kompozi¢ni orientaci a tou je
popularni dechova hudba, jinymi slovy dechovka. Jak by ne. Pfichazel s ni do styku jiz od
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mladi. Vzdyt na rodném Lassku existovala kapela v kazdé vétsi vesnici a v Bru$perku tomu
nebylo jinak. ,, Tady to byly muzikantské rody. Ty si vychovavaly sva décka pro svou kapelu.
Tak jsem vyrustal i ja. Tata meél kapelu, témer padesat lidi, v ni nas hralo tricet Matéji...
V Brusperku se odehrdavaly pohiby rdno, to uz davno pominulo. A svatby — ty trvaly mnohdy
cely tyden. Takze ta kapela padesaticlenna se musela rozdélit treba na pét partii, aby ty hry
viibec stacila obsadit“? Matgj cely Zivot miloval dechovou hudbu a dechové orchestry.
V nékolika sam hral, napt. v jazzovém orchestru v ostravské kavarné Elektra a v dobé& praz-
ského studia také v Tane¢nim orchestru Jaroslava Maliny v Manesu i proti vuli nékterych
profesorti.

Ze skladatelt artificialni hudby byl Jozka Mat&j vyjimkou. Slozil totiz mj. fadu estrad-
nich skladeb pro dechovy orchestr.”® , Nemyslim si, Ze je spravedlivé, aby tyto dechové or-
chestry, které vyristaji opravdu z kofene ndrodni ceské muziky, byly z podobnych moznosti
div ne vyrazovany. Uz navic vzhledem k jejich obrovskym mezindarodnim uspéchim. Ja pro
tyto orchestry také komponuji a je pro mne pochoutkou néco pro né napsat, i kdyz to, co pi-
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tak perfektni, Ze jej clovek nékdy neuslysi treba od normdlniho symfonického orchestru“.*

Mat¢jiv seznam tvorby pro dechové orchestry je velmi rozsahly. Obsahuje skladby, kte-
ré jsou kvalitni a které by mély vejit do povédomi Siroké vefejnosti. Za v§echny jmenujme
alespoit Na kosatském vinobrani a virtuozni kvapik Harlekyn, ktery byl znélkou Ustfedni
hudby Cs. armady na svétové vystavé v Bruselu. ,, Zivil jsem se jako vazny muzikant, pisu
velké formy, také je to mym cilem a findlem. Bez té malé, tzv. konzumni hudby nemohl bych
existovat. Tu bych proto nikdy nechtél opustit. To je totiz to, co je hudba zivota! Hudbu lidé
potrebuji. Chci vzdycky hudbu povysit, aby to bylo na remesiné vrovni mych studii, mého
dosazeného technickeho vyvoje. Zalezi mi na tom, aby alespon cast z toho, co napisu, aby
lidé pochopili. Abych mél prosté takovéto publikum — ten koren naroda, jak vikaval i Leos
Janacek. Koren naroda, ten nanos pudy, ty desté toho zZivota. Ty se postupné trosku méni.
Za Janacka byl pochopitelné svét jiny, mél jiny tvar a jinou barvu. Jestlize ten koren zZivota
nekdo opusti, je to presné tak, jak to Fikaval Antonin Dvorak, i muyj ucitel, i Josef Suk: Kdo
neumi napsat malou formu, jd uz mu nevéfim, Ze je dobry skladatel “*

Opera

Na pocatku padesatych let 20. stoleti Matéje silné zaujal roman Franze Werfela Ctyricet
dnii. Poprvé se mél udajné seznamit s timto romanem v dob¢, kdy jesté studoval na prazské
konzervatofi, okolo roku 1947. Jelikoz tehdy jest€ neexistoval ¢esky pieklad, Cetl jej nej-
prve v némeckém originale, pozdgji jesté ve slovensting. Cesky pieklad ¢etl az v roce 1954,
kdy lektoroval hudebni nauku a melodram na divadelni fakult¢ AMU v Praze. Tehdy
je znovu upozomnil na Werfeltiv roman CtyFicet dnii posluchaé Josef Mel¢é. Matéj, silné
nadchnut romanem, se rozhodl na zékladé Werfelova odkazu jako protest proti nové

22 Archiv Ceského rozhlasu v Ostravé: Rozhovor Tomése Hanéla s Jozkou Mat&jem.

2 Je viak tady jedna skutetnost, ktera negativng odrazi vliv kvality dechové hudby. Kvalita profesio-
nalnich dechovych orchestrii je na vysoké tirovni. Vefejnost se vSak pfevazné setkava s amatérskymi
télesy, které nemaji pfedpoklad kvalitni zakladny. A kdyZ ji maji, voli si nedokonale repertoar pie-
vazné z dilny amatérskych skladatelti. To se pak setkavame s témito skladbami tane¢niho charakteru
na kazdém kroku. Neni to moc dobréa propagace dechové hudby. Spravnym smérem by méla jit de-
chova hudba, ktera je nekonvencni. Skladby Jozky Mat¢je toto oznaceni maji. Dechovkariim je vak
tato nekonven¢ni hudba odlehla a vazni muzikanti to nepokladaji viibec za nic.

2% yladislava Bad'urova: Osobnost hud. skladatele Josefa Matgje. Olomouc (UP) 1986, s. 12 — 13.

% Archiv Tomase Hanéla: Rozhovor Tomase Hanéla se skladatelem. 1981.
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hrozicimu nebezpeéi v podobé sificiho se fagismu, vytvofit hudebni prot&jsek — operu Cty-
Ficet dnii hory Musa Dagh.

Cim zaujal Matéje roman Ctyficet dnd, ktery se mu stal nevy&erpatelnym zdrojem inspi-
raci po dobu takika tficeti let? Vratme
se nejprve do obdobi vzniku této knihy.
Franz Werfel?® saim o ni vypravi: ,, Toto
dilo bylo osnovano v breznu roku 1929
za pobytu v Damasku. Bédny pohled na
zmrzacené a hladem seslé uprchlické de-
ti, jez pracovaly V tovarné na koberce,
dal rozhodujici popud vyrvat nepredsta-
vitelny osud arménského naroda Fisi
mrtvych, do niz se propadaji vSechny
uddlosti a ciny...“* Werfelav nejslav-
né&j§i roman Ctyficet dnil je situovan do
roku 1915. Zachycuje jednu
z nejdrastictéjSich udalosti prvni svétoveé
valky — pokus turecké armady vyhladit
vramci zajisténi tylu arménsky narod.
Vysledkem turecké genocidy byly ony
‘ déti v damasské tovarné. Roman ma
‘ vSak také podobenstvi antifaismu. Za
maskou boje Turkd proti Arméndm se
skryva aktualni hrozba vlady nacistt a
jejich nenavist k Zidam. To uZ svét znal
od roku 1929 dilo Mein Kampf, ve kterém zcela oteviené hovotil Adolf Hitler o budoucich
a daleko krut&jsich tazich. To uz tehdy jeho pfivrzenci takika denné terorizovali mistni né-
mecké obyvatelstvo.

Werfel dopsal svlij roman v bfeznu roku 1933, shodou nahod jen par mésict poté, co se
v Némecku prodrali k moci nacisté v ¢ele s Hitlerem. A to uz mél Adolf Hitler a jeho ng-
mecky ,,Ittihad“?® volné ruce k tomu, aby mohl dovést ve skutek Fadéni, které otevieng pro-
sazoval a které se pozdé&ji ptehnalo celou Evropou, daleko ptesahujici genocidu turecké ar-
mady. Roman se tedy stal varovnym, humanistickym poselstvim o mravni neohrozenosti,
které zanechalo stopu v nitru nejednoho ¢lovéka.

Inspiraci romanu byla starozakonni postava MojziSe, ktery byl Bohem vyvolen, aby
prevedl zidovsky lid do zemé zaslibené. Sam se toho nedozil. Hlavni postavou je Armén
Gabriel Bagratjan, zijici dlouha léta v Pafizi. Aby ukazal svému synovi rodna mista, vraci
se do Arménie. Stoji pfed zivotnim rozhodnutim: vyuZzije svého postaveni distojnika turec-
kého pluku pro zachranu své rodiny nebo ma sdilet s Armény rany osudu? Jako Mojzis, tak
i Gabriel Bagratjan vyvadi svllj arménsky narod z utrpeni do blaZenosti. Jako Mojzi§ rov-
néZ umird, aniz mohl okusit plody svého §lechetného skutku. Romanem prostupuje kruty
paradox — ¢im nadé&jnéji se vyviji osudy arménského lidu, tim tvrdéji zmita rana osudu Gab-
riela Bagratjana.

Jozka Matéj tvotici (Sbirka Petra Jufaka).

% Franz Werfel (1890-1945), némecky spisovatel prazského pavodu. Patii do okruhu praZskych né-
meckych autord po boku F. Kafky, R. M. Rilkeho, E. E. Kische aj.

%" Franz Werfel: Ctyficet dni. Praha 1972, Odeon, s. 654.

2 Jednota a pokrok®, politicka strana vladnouci v Turecku od r. 1909 do konce 1. sv. vélky.
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Vrat'me se nyni k myslence opery. Prace na Matéjove jediné opefe trvala celych dvacet
osm let (1954-1982), protoze malokdo z dramatikl se chtél podilet na vytvofeni libreta. A
ten, ktery to zkusil, ne vzdy vyhovel Maté&jove piedstave. ,,Kdyz ja mam velice vyhranéné
predstavy a do téch se mi hned tak néco nevejde. A naopak, Musim zase dbat na to, aby tyto
predstavy nebyly prilis uzké: kazdy skladatel je povinen néco rici k probléemiim, dotykajicim
se Sirokého okruhu lidi“.*® Nejdfive po-
zadal Matéj svého posluchace Jana Bar-
toSe o zpracovani libreta a saim se zacal
snejveétsi dukladnosti pfipravovat ke
kompozici. Studoval arménskou historii
i soucasnost, jeji hudbu, seznamil se
s mistnim folklorem. Diky laskavosti je-
revanského profesora Oc¢anzanjana po-
znal dilo arménského hudebniho sklada-
tele Komitase, tvirce narodni S$koly,
véetné jeho etnografického sborniku li-
dovych pisni. Nahlédl také do zptisobu
harmonizace, stylizace doprovodi a ve-
deni hlasti arménskych hudebnich skla-
| datelt. ,, Miij zdmér nebyl, ani nemohl
byt, napsat narodni operu arménskou,
ale poznat kulturu tvorenou at lidovymi,
nebo vzdélanymi tvirci, bylo pro praci
na opere naprosto nutné « 30

Nastudovani nové kompoziéni tech-
niky si nejprve odzkousel na upravach
arménskych lidovych pisni a na drobnéj-
Sich skladbach, inspirovanych zazitky
z cest. ,, Navstivil jsem dvakrat radu mist
Na vychodnim pobrezi Stredozemniho
more, kde Arméni zili a ziji. Dokonce i

Tzv. Bartuv kopec v Brusperku — stoupani ulici Dr. samotnd déiiste romdnu Musa Dach
Vojtécha Martinka ve sméru na ndmésti (Sbirka Petra . JV . & .. . g .
Jufika) Jjsem téz navstivil. Sestkrat jsem navstivil

sovétskou Arménii, to vSechno proto,

abych mohl postupovat pri prdci na ope-
Fe podobné jako Franz Werfel pri prdaci na romdnu, tzn. napsat operu o Arménech, jejich
Zivoté a utrpeni, ale aby bylo znat, Ze dilo napsal Sesky skladatel. Byla to prdce driva a fi-
nancné nakladna, ale délal jsem ji rad z ucty ke slavné historii a velké kulture arménského
naroda“*

Josef Matgj vratil libreto Janu BartoSovi k pfepracovéni, ale ten od dila odstoupil.
Hudba k opefte, kterou mél jiz napsanou, pouzil jako zaklad ke vzniku 2. symfonie, ¢aste¢né
i K houslovému koncertu a rapsodii pro violu a orchestr. Poté piijal nabidku spisovatelky
Hany Proskové a na jeji libreto vytvoril druhou verzi opery. Ani tuto verzi neptijal jako ko-
necnou. Obdobn¢ jako Jan Barto§ nedovedla pochopit rozdil mezi ¢asem mluveného a zpi-
vaného slova a hudebniho ¢asu viibec.

% Jiti Berkovec: Z Brugperka je Jozka Mat&j. Hudebni rozhledy. 1965, &. 11, s. 452.
% yladislava Bad'urova: Osobnost hud. skladatele Josefa Matg&je. Olomouc (UP) 1986, s. 33.
3 Vladislava Bad'urova: Osobnost hud. skladatele Josefa Matg&je. Olomouc (UP) 1986, s. 33.
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Mat¢j préci na opefe prerusil a doufal, Ze se jednou naskytne prilezitost k opete vratit.
: Ta nastala v roce 1967, kdy se nahodné
g7 setkal v Karlovych Varech s dr. Frantis-
& kem Kafkou, ktery vytvofil libreto na
stejné Werfelovo téma pro Arama Cha-
| Caturjana. Ten jej vSak nezhudebnil, ne-
ziskal povoleni od dédi¢ky autorskych
i prav Almy Mahler-Werfel, a Kafka na-
| bidl libreto Matéjovi. I ono mélo slabsi
stranky. Ale vybér z kapitol romanu byl
perfektni, ¢imz polozil kvalitni zéklad
4 opery. Kone¢nou tupravu provedla dr.
Jarmila KruliSova, vedouci Hudebniho
informacniho stfediska v Praze. Nesmir-
nym piinosem byla i skutecnost, ze ja-
kozto znalkyné jedenacti svétovych ja-
zykli mohla provadét komparaci romanu
| vn&kolika svétovych jazycich. Libreto
bylo hotovo. Mat&j se znovu zamyslel
nad koncepci celé opery, ktera méla za-
chytit pfeménu Gabriela Bagratjana
z evropsky ladéného humanisty K vidci
4 prostého arménského naroda. ZvaZoval,
s _ | jak nejucinngji hudebné vyjadrit osudo-
Farni kostel sv. Jifi v Brusperku Jozka Matéj velmi V€ rozhodnuti Bagratjanovo v zavéru
dobfe znal (Sbirka Petra Juraka). opery, ktery nakonec volil boj Arméni
za samostatnost a zivot v miru proti tu-
recké diskriminaci. Jak vystihnout psychologii postavy Julietty, Gabrielovy francouzské
manzelky, ktera se nejdfive chce stdt Arménkou, ale nakonec se vraci ke kultufe vlastniho
naroda.

Na podzim roku 1977 mé¢l jiz Matéj hotova dvé prvni déjstvi a definitivni podoba opery
byla dokoncena o tii roky pozdé&ji. Finalni korekturu rozsahlé opery si naplanoval na léto
roku 1981. Pak uZ zbyval jen tisk.*

Mohli bychom se domnivat, ze jiZ nyni nehrozila Zadna zabrana k prvnimu provedeni
opery Ctyricet dnii Hory Musa Dagh. O provedeni celého dila projevila zajem rakousko-
americka spole¢nost ALLACA a vysoka $kola Julliard School, obé& se sidlem v New Yorku.
Jenze v obdobi vzniku opery se spolecnost ALLACA, zastupujici autorska prava Franze
Werfela, rozpadla a zemiela dédicka autorskych prav pani Alma Mahler-Werfel.*® Veskera
autorsko-pravni zastoupeni ptesla na némeckou firmu Fischer-Verlag v Koliné nad Rynem,
ktera vstoupila do jednani s fadou netprosnych podminek, véetné nové autorsko-pravni
smlouvy. Proto osud premiéry opery zistava otevien az dodnes. Doposud byla moznost vy-

vvvvvv

v ramci Tydnu nové tvorby v roce 1982: predehru a Gvodni scénu Notdblové Yoghonoluku,
z 2. dgjstvi sborovou scénu Pohreb zvonii a zavérecnou Cast Zdanik — Zachrana — Zanik.

¥ Klavirni vytah opery vydala spoletnost Dilia a partitura je majetkem dédicky autorskych prav pani
PaedDr. Hany Pfidalové.

* Manzelka hned 3 vyznamnych Zidovskych umélcti — Gustava Mahlera, Manona Gropia a Franze
Werfela.
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Mat¢j byl touto literarni pedlohou zcela prostoupen. Také ostatni tvorba symfonicka a
komorni byla ovlivnéna fadou novych, neobycejné silnych naméti a podnétt Cerpajicich
z romanu. Osudova tragika hrdiny Gabriela Bagratjana musela pfirozené zménit dosavadni
charakter Mat&jovy hudebni fe¢i. Pfedev§im silna dramati¢nost v kombinaci s lyrikou a tra-
gicky podton se staly charakteristickymi pro hudbu této, jak autor sdm nazyva, ,,Werfelov-
ské*“ epochy.

Opera Ctyricet dnii Hory Musa Dagh je roz&lenéna do i d&jstvi po dvou obrazech a tr-
va 120 minut véetn¢ baletni hudby mezi 2. a 3. déjstvim. Ale ¢isté z provoznich divodi
musel Jozka Mat¢j tuto baletni hudbu vyskrtnout. Z té se stala samostatna skladba, kterou
nato¢il Cs. rozhlas pod nazvem Kavkazské intermezzo. Balet obsahuje dvé dileZité scény —
ukradeni tureckého déla arménskymi chlapci a tanec Komitti a arménskych divek.

Nyni k obsahu jednotlivych d&jstvi opery:
. Predehra a prvni déjstvi: Notablové Yoghonoluku
Za zvuki chramového zpévu se odehrava expozice dramatu. Gabriel Bagratjan, Armén,
ktery své détstvi prozil v Yoghonoluku, vystudoval archeologii v Patizi, kde se ozenil
s Francouzkou a jako vyznamny védec se vratil do svého rodisté. Jako zalozni distojnik tu-
reckého pluku stoji pied Zivotnim rozhodnutim. Ma sdilet s Armény osud utlacovaného a
diskriminovaného naroda, nebo vyuzit svého postaveni pro zachranu své rodiny? Rozhodu-
je se pro boj za svobodu Armén. ,,Jakmile zvife nevéii, Ze se miZe branit, zahyne. Tak je
tomu v piirode i v déjinach lidstva“.
. Druhé dejstvi: Pohreb zvonu
Turci krvaveé potlacili odpor Arménti v Zeitunu. Také z ostatnich arménskych obci vyhnali
lid a presidluji ho do pousté, aby vyhladili cely narod. Nyni je na fadé Yoghonoluk. Na
shromazdéni v Bagratjanovych zahradach, jemuz predseda gregoriansky arciknéz okresu
Ter Haigasun, se vesni¢ané rozhoduji, ze se nedaji odvléci do vyhnanstvi, kde by je cekala
jista smrt v ponizeni, ale ze se budou branit na hotfe MojziSove. Turecti Cetnici brutalné
prepadaji vesnici a na dvefe kostela pfibijeji vyhostovaci rozkaz. Po jejich odchodu se
obyvatelé Yonghonoluku louci se svym domovem.
. Treti déjstvi: Zanik — Zachrana — Zanik
Po pohtbeni zvoni odesli vsichni na horu MojziSovu, za nimi Bagratjan, aby se naplnil
osud.

Na uplny zaveér této kapitoly jsem vybral kraticky uryvek z rozhovoru Jozky Matéje
s hudebnim redaktorem Toméasem Hanélem, pofizeny v 16t& roku 1981 v Brusperku®*:
T.H.: Jaké je zatim Tvoje letosni brusperské 1éto?
J.M.: ,,Pro mne velice, velice dramatické. Piedevsim jsem délal dvé velice tézké korektury:
Violovou rapsodii — klavirni vytah, interpret Lubomir Maly mi totiz ztratil rukopis.
Z particella jsem proto musel narychlo vytvofit novy klavirni vytah. Dalsi korekturou je ne-
smirné rozsahly material opery na namét Werfelova romanu Ctyficet dnil. Tady Ti mohu
ukazat: partitura obsahuje 1 200 stran, klavirni vytah jesté neni cely hotovy, také asi 350 —
400 stran ...*.
T.H.: Rok 1983, znovuotevieni Narodniho divadla. Bude tam premiéra Tvé opery?
J.M.: | Réad bych. Mam jesté balet Minosety. Ob¢ partitury chci Narodnimu divadlu zadat.
Téch zajemct tam bude spousta. Operu mi snad uvedou v Brné. Premiérou opery jsem ¢as-
teCn€ vazan na zahranicni spolecnost, kterd zastupuje prava Franze Werfela“.

3 Archiv Tomése Han¢la.
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Rukopis partitury je v rodinném archivu autorovy dcery pani PaedDr. Hany Pfidalové. Lze
doufat, ze tato dosud scénicky neprovedena opera Ctyficet dntt Hory Musa Dagh se docka
Ceské premiéry?

Vzpominky piatel na JoZku Matéje
Prof. Ivan Straus

,,Jozka Matéj pro mne zistane navzdy onim usmévavym Lachem, bodrym a dobrosr-
deénym, pravym synem svého kraje, kde byl bezesporu nejs$t'astnéjsi. Pii filmovani jeho TV
medailonu jsem jej v Bru$perku navstivil a s potéSenim se sytil onou vini zemé, kterd
z Jozky vyzatovala.

Nebyl zadnym vesnickym primitivem, byl to ¢lovek velice vzdélany nejen v hudbé. Ale
predevsim v ni byl doma, tam se citil vladatem. Zptisob, jimz byl instruovan, bychom dnes

Brusperk se pravem miiZze nazyvat méstem hudebnikil. Pochazely z n€¢j muzikantské rody Palkov-
skych a Matgjl, znama byla brusperska dechovka nebo p&vecky sbor Lasan (Sbirka Petra Juidka).

povazovali za hodné svérazny — vypravél mi, jak mu otec nejednou ustédiil zéhlavec za
$patné provedenou modulaci ¢i harmonicky rozvod. Psychické poskozeni to ale na ném
zadné nezanechalo, naopak byl za tuto drsnou péci svému otci vdéCen a staral se o néj
s veskerou synovskou péci a laskou az do jeho skonu.

Prazské podminky — $koleni u Jaroslava Ridkého spolu s partou velkych osobnosti —
Feld, Kovaticek, Kalabis, Barta — byly pro vesnického chlapce tvrdé, ale Jozkovi se podafti-
lo neztratit uprostfed tak silnych vlivll vlastni tvar i ndboj a navzdory riznym oficialnim
trendiim, zejména Castuskovému socialistickému realismu, zlistat vérny sam sob¢ a uchovat
si drsnou lasskost, ktera jej spajela s Janackem.

Kazdy skladatel z tohoto slezského koutu se musi s onim nejvétsim Lachem néjak vy-
rovnat. Jozkovi to mnoho prace nedalo jak proto, zZe Jana¢kovu napévkovou teorii ve svém
hudebnim jazyce nepouzil, tak i proto, Ze jej brzy zaujaly mody vychodni, zejména armén-
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ské. Byla v tom i trocha vzdoru, protoZe sovétskému Rusku se nepodafilo zesovétizovat je-
dinou zemi, kterou pfi svém rozpinani spolklo: Arménii.

Zejména zcela odlisné pismo i jazyk kladly glajch$altovani nepfekonatelné prekazky.
Navic arménské d¢jiny jsou soupisem neustalych boji o holou existenci naroda, pfedevsim
se sousednim Tureckem, ale i s ostatnimi ji obklopujicimi narody, takze Arméni védéli, co
délat, aby prezili.

Jozka byl hluboce pohnut zejména knihou Franze Werfela Ctyricet dnii a cely Zivot se
snazil vtésnat tuto rozlehlou fresku do své opery podle této knihy napsané. Turecka genoci-
da, kterou Arméni prozili a kterd zpusobila velkou arménskou diasporu — kolik slavnych
svétovych jmen kon¢i na — jan — zocelila neagresivni, mirumilovny narod natolik, Ze si i
uvnitt bolsevického Ruska dokazal uchovat vlastni narodni identitu, kulturu — a hudbu. Na-
vic jsou Arméni velmi zdatnymi obchodniky — jednateli s kymkoli — nebot’ ptislovi pravi,
7e kudy projde jeden Armén, tam nema 10 Zidfi co na praci ... Ty vychodni podnéty ale
Jozka nekopiroval otrocky, nybrz je vyuzil. Dilem pro jejich exoti¢nost — nad jeho tvorbou
se prece jen obCas mihl stin Arama Chacaturjana — dilem, protoze se kryly s jeho citénim
cirkevnich vychodnich stupnic a tonorodd. Jozka byl hluboky, vétici ¢loveék, i kdyz nabo-
zenské tkony jako takové pfili§ nepraktikoval, ale Casto jsem jej potkaval na kiiru sv. Jaku-
ba, kdyz Cantores pragenses provadéli néjakou zajimavou msi pod Josefem Herclem. Cho-
dil na kir za svymi muzikanty a také asi proto, Ze dole bylo pfili§ mnoho bystrych oéek ...
Svym svétonazorem se netajil, ale také jim neprovokoval. Chtél zit v miru s celym svétem,
aby mohl tvofit bez vngjsich problémii.

Setkavali jsme se nejprve na veCerech Svazu ¢s. skladateld — tu a tam jsem proved| né-
kterou novinku a snad ne $patné, soud¢ podle odezvy publika. Tam jsem také jednou slySel
premiéru jeho houslového koncertu, ktery s tehdy Gottwaldovskou filharmonii pracujicich
hral Bruno Bél¢ik. Temperamentni muzika mne rdzem zaujala, takze kdyz Belcik musel
omezit své koncertovani diky uvazku v CF, rad jsem se koncertu ujal a hral jej po celé re-
publice i v zahrani¢i. Tou vychodni atmosférou se podobal malilinko Chacaturjanovi, ale
jazyk byl vlastni!

Podle Jozkovych slov pouzil v koncertu nékteré motivy ze své opery. Jako mnozi jini
koketoval i on s 12tonovym systémem, ale jen koketoval, aby se jeho inspirace nemusela
pohybovat s olovénymi koulemi pfisného systému na nohou. Hlavni téma prvé véty je do-
dekafonni, ale to je asi tak vSechno. Vedlejsi téma je pouze harmonickou stupnici navonény
Orient.

Nejpusobivejsi Casti je véta druhd, tzv. pohieb zvonii. Je zaloZena na starodavném zvy-
ku: kdyz hrozilo arménské vesnici nebezpeci, obyvatelé snimali zvony z kostelnich vézi, za
obfadného ritualu je pohibivali do zemé a odchazeli s nejnutnéjSimi potfebami do hor.
Kdyz nebezpeci pominulo, vraceli se zpét, zvony vykopali a opét je obiadné zavésovali.
S jejich hlasem se vratil do vesnice zivot ... To je obsahem druhé ¢asti, v niz roli zvond
prejima velky gong. Tieti véta je jakysi tanec, kavalkada nebo lezginka, virtuozni a strhuji-
ci. Koncert mival Gispéch i u méné odborného publika, piestoze je velice komplikovany
harmonicky. Ale celkova atmosféra je tak jednoznacné sdélna, ze o ¢inku nemutize byt po-
chyb.

Jozka byl velice opravdovy Clovek a vétSina jeho skladeb o tom vydava svédectvi do
Vv piipad¢€ 5. symfonie, Trojkoncertu, Houslové sonaty, 2. kvartetu, ktery jsme hravali se
Sukovym kvartetem a dalSich skladbach. Jediné, co mu schéazelo, byla rafinovanost. Vyna-
hrazoval ji zato velmi vyrazné bezelstnou upfimnosti a silou hudebni imaginace. Byl do-
konce pfistupny i malym zménam, které jsem mu obcas z nastrojového pohledu navrhl.
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Jozka se rad dobfe bavil, sam i umél bavit spolecnost. Mél rad dobré jidlo a piti, fikaje:
husa je blbé ptik. Jedna je mdlo a dvé sé moc ... Ptal bych si, aby nasledujici generace na
Jozkovu hudbu nezapomnély, je se k cemu vracet*.

Jan Hanus§

,,Jozku Matéje jsem znal dlouho pfed nasi spolupraci v Pantonu. Poprvé jsem se s nim
setkal, kdyz jsem mél posoudit jeho 1. symfonii, kterou zadal do fondu s zadosti o podporu.
Nabidl se, ze by mi to pfisel prehrat k nam do bytu, coz jsem uvital. Byl jsem pfijemné pie-
kvapen, kdyz mi za¢al mohutnym hlasem piedzpévovat Te Deum laudamus. Cela symfonie
na mne udélala hluboky dojem! Hned jsem vycitil, Ze vysoce nadany autor se rozbiha nejen
k prvni své symfonii, ale k celému cyklu! Pro fond jsem to posoudil velmi kladng, a pokud
vim, odménu dostal. Na svazovém koncerté uz ale symfonie zaznéla bez toho Te Deum! To
uz ale byla otazka svazové cenzury daleko vyssi instance.

Podruhé jsem se s Jozkou diivérné setkal pii jeho praci na opefe Ctyficet dni. Provedeni
bylo zavislé na divadlech, hlavné ostravském. Bohuzel tam kladné neuspélo jako
s Trojanovym Kolotocem. Ve svazu byly alespon provedeny ukazky z nékolika jevistnich
del, véetné Jozkovy opery. NasSe spoluprace v Pantonu byla bez problémi. To byl jeho
slavny Trojkoncert, ktery je dodnes cenény jako jedno z jeho nejlepsich dél ...

Miroslav Kejmar

»Absolvoval jsem AMU mimo jiné také trubkovym koncertem Jozky Matéje, pti té pri-
lezitosti jsem se s Mistrem seznamil. V roce 1972 jsem tento koncert natocil pro Supraphon
s orchestrem FOK a Jifim Bélohlavkem. Koncert byl ptivodné napsan pro profesora Adolfa
Scherbauma, rodaka z Chebu, absolventa Vojenské hudebni skoly, a pozdé&ji prvniho inter-
preta druhého braniborského koncertu J. S. Bacha a pionyra barokni trubky opravdu na sveé-
tové urovni.

Trojkoncert byl napsan pro tii Zestafe, trumpetistu Ivo Preisse, hornistu Milose Petra a
trombonistu Zdenka Pulce. Tedy tii P. Ivo Preiss emigroval a pro mne to byla velka cest, Ze
mne Pulec a Petr pozvali ke spolupraci. Skoro na vSechny zkousky Jozka chodil a byli jsme
S nim $t’astni, nebyl to nafoukany pedantsky skladatel, ale skromny a uznaly ¢lovek, ktery
nam fandil a znal ve skladbé kazdou notu. Po kazdé zkouSce jsme s nim museli na jidlo,
protoze on strasné rad jedl. Divat se na né¢ho to byl opravdovy koncert. M¢li jsme to tak
nadfené, ze jsme to natocili za dopoledne.
skladbou pro 5 zestl od ¢eskych autord. Nikdo takto neumél psat pro Zesté, nahrali jsme tu-
to skladbu pro Supraphon. Jozka Mat¢j je pro mne nejkrasnéjsi vzpominkou. Byl to vétici
¢lovek v Boha™.

Stanislav Hordk

,.Ustiedni hudba FMV, v niZ jsem piisobil od roku 1953 nejdfive jako orchestralni hrac,
solista, vedouci nastrojové skupiny melodickych Zestli a od roku 1965 do roku 1992 jako
feditel a $éfdirigent, spolupracovala s Sirokym okruhem skladateli. Mnozi z nich tvofili
pfimo pro tento orchestr a n€ktefi predavali sva dila k premiérovému provedeni v rdmci tzv.
Tydnd nové tvorby, coz bylo doménou dvou piednich orchestri — UH FMV (sou¢asna
Hudba Hradni straze) a UH CSLA, které se pii naplitovéani tohoto tkolu pravidelné stiidaly.
Zde dochazelo k piijjemnym setkanim v ramci tviré¢ich debat a vymén nazort na tvorbu a
interpretaci.

Tenkrat mné potkalo vyjimecné osudové S$tésti ¢i snad nahoda a seznamil jsem se
s mimofadnou skladatelskou osobnosti — Jozkou Mat&jem. Po nékolika pocate¢nich pra-
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covnich schtizkach, kdy jsme debatovali o vS§em mozném, pfedevs§im o hudbé, svych ro-
dinach, povSechném déni zejména v hudebni oblasti, se na§ vztah zménil v mimofadné pfa-
telstvi, které trvalo az do ukonceni jeho zivotni pouti. Schazeli jsme se pravidelné kazdy
patek v odpolednich hodinach, vétSinou sami, nékdy nas poctili svoji navstévou i dalsi

Bruspersti hudebnici na kopci sv. Marka, v pozadi Brusperk (Sbirka Petra Juiéka).

skladatelé, textafi, instrumentatofi, coz mélo vliv na pribéh a obsah debat, které vytvarely
jakousi pomyslnou tviréi dilnu, coZz mne vzdy nesmirné obohacovalo. Nase piatelstvi bylo
ryze upfimné uz proto, ze nas pojila blizka rodisté, v mém piipadé Valassko, u Jozky Las-
sko. Tato skute¢nost méla vliv i na vzajemné navstévy pii mém pobytu v Beskydech nebo
pfi pracovnich jednanich v oblasti Moravskoslezského kraje v jeho rodném Brusperku.

M¢ vzpominky jsou vedeny upiimnou laskou a pratelstvim na ¢lovéka vSestranné vzdé-
laného, laskavého, povahové nesmirné dobrotivého. Pro tyto vlastnosti byl mimotadné ob-
liben mezi Sirokou skladatelskou vefejnosti. Mél jsem §tésti — spolecné s Hudbou Hradni
straze — byt u mnoha premiérovych provedeni jeho skladeb v Cs. rozhlase, Cs. televizi ¢i
gramofonovych vydavatelstvich. VEétsinu jeho dél je mozné spatfit v archivu Hudby Hradni
straze. Posledni cast skladby Ve jménu zdkona je vénovana k mému zivotnimu jubileu
v roce 1985, z ¢ehoz jsem mél velkou radost a povazuji to dodnes za néco mimofadného, co
muze vzniknout jenom a pouze z Cistého pratelstvi.

Priloha ¢. 1
Kompletni seznam skladeb

vvvvvv

uplny seznam skladeb Jozky Matéje, ktery jsem poftidil z dokumentace Ochranného svazu
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autorského pro prava k diliim hudebnim v Praze. Skladby jsou uvedeny v abecednim poia-
di. U kazdého dokladam i dobu trvani. Je zbyte¢né uvadét rok ohlaseni jednotlivych skla-
deb, nebot’ Casto nesouhlasi s rokem vzniku. O notovy archiv Jozky Matéje se peclive stara
autorova dcera PaedDr. Hana Ptidalova.

Ach synku, synku, doma-1i jsi. Pro komorni sbor a komorni orchestr (3:00)

Aj zpiva slavicek. Pro komorni sbor a komorni orchestr (5:20)

Ariety. Pro smyc¢covy kvartet, lesni roh a sopran sélo (6:00)

Arménsky tanec. Pro velky dechovy orchestr (5:20)

Balada o krali z Tuly. Pro niZsi hlas a klavir (3:00)

Biblické pisné. Pro so6lo, varhany, violu, anglicky roh (6:00)

Brusperska polka. Pro vétsi dechovy orchestr (4:00)

Canzona per tromba e piano (8:20)

Canzonetta. Pro s6lovou trubku a klavir (7:00)

Cis n&byl doma. Pro symfonicky orchestr, sbor a solo (3:00)

Ceska lidova mse. a) pro sbor unisono, 11 dechovych nastroji a tympany
b) pro sbor unisono a varhany (20:00)

Cetatka na dovolené. Tanec o vojacce. Balet (7:00)

Ctyficet dni Hory Musa Dagh. Opera (130:00)

Dam Ti sviyj $ateCek. Pro komorni orchestr a komorni sbor (3:00)

Danuska.. Mazurka pro dechovy orchestr (4:00)

Dechovy kvintet (14:00)

Deset dvouhlasych invenci pro 2 pozouny (ad. lib. 2 fagoty, 2 kontrabasy) (25:00)

Deset trojhlasych invenci pro 3 pozouny (ad. lib. 3 fagoty, 3 kontrabasy) (25:00)

Délnik. Symfonicka freska pro velky dechovy orchestr (10:00)

Dobrt noc. Pro détsky sbor, s6lo a komorni orchestr (5:00)

Dramaticka symfonie (€. 3). Pro orchestr (26:00)

Druh4 tane¢ni hudba z opery Ctyficet dnil ... Pro symfonicky orchestr (12:00)

Duetto Gabriela Bagratjana a Agi Ruffaatha z opery ... (10:00)

Ej nécem paleneho (4:00)

ESté se raz obzriet mam (5:00)

Fantazie alla Mazur. Pro violu s6lo a orchestr (12:00)

Fantazie pro varhany (12:00)

Fialenka. Pro mensi dechovy orchestr (3:20)

Final presto pro pozouny (10:00)

Foxtrot. Pro jazzovy orchestr (2:50)

Habanera. Pro jazzovy orchestr (3:00)

Hanicce. Pro velky dechovy orchestr (4:00)

Hanicce k narozeninam. Pro dechovy orchestr (3:20)

Harlekyn. Kvapik pro dechovy orchestr (3:00)

Hartovsky valcik (3:00)

Holubici ocka tvoje. Pro s6lo, komorni sbor a komorni orchestr (3:00)

Houzké je mi houzké. Pro s6lo, sbor a orchestr (4:00)

Hudba pro 4 smyccové nastroje a klavir (4:00)

Hudba pro 5 Zest'ovych nastroji. Ommagio a Leo§ Janacek (16:00)

Hulan (7:00)

Informatorium. Pro trubku (pozoun, fagot, eufonium, piip. kontrabas)

Inicialy. Pro s6lo, smiSeny sbor, orchestr, recitatora a elektronicky zaznam na text epiStoly

sv. Pavla Korintantim. (35:00)
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Intermezzo alla Polka. Pro malou dechovku (4:20)

Invence pro flétnu a klavir (10:00)

Invokace. Kvartet pro pozouny (9:00)

Jagarecek. Pro vétsi dechovy orchestr (3:00)

Jaro v zahradach athénskych. Pro velky smyccovy orchestr, harfu sélo (4:00)
Jesttabek. Pro dechovy orchestr (3:00)

Kam podzim zaval listek z javora. Pro velky dechovy orchestr (7:30)
Kavkazské intermezzo. Pro velky orchestr (8:00)

Kazasské intermezzo. Pro smyc¢ce, klavir a bici (4:00)

Kde zastavil se ¢as? Cyklus pisni pro sopran s privodem klaviru (12:30)

Kdyz jsem k vam chodival ptes ty lesy. Pro komorni sbor a kom. orchestr (3:00)
Kdyz sa bicek zelena. Pro détsky sbor a malou instrumentalni skupinu (2:00)
Klavirni variace (10:00)

Concertino pro pozoun (20:00)

Koncertni mazurka. Pro dechovy kvintet (4:00)

Koncertni polonéza (4:20)

Koncert pro fagot s privodem smyccového orchestru a klaviru (20:00)
Koncert pro flétnu a smyécovy orchestr s cembalem (18:00)

Koncert pro housle a orchestr (22:00)

Koncert pro klarinet a komorni orchestr (18:00)

Koncert pro pozoun a komorni orchestr (24:00)

Koncert pro pozoun a orchestr (24:00)

Koncert pro trubku a komorni orchestr (18:20)

Koncert pro violoncello a velky orchestr (22:00)

Koncert pro violu a orchestr (30:00)

Kovacek. Polka pro dechovy orchestr (3:00)

Kvapik. Pro mensi orchestr (4:00)

Kytice na Mohylu. Symfonicka rapsodie pro velky orchestr (16:00)

Kyticka k pomniku padlych na Mamajevském Kurgang. Symfonicka fantazie pro
velky orchestr (18:00)

Laska v moravské lidové pisni. Pro muzZsky pév. soubor a maly orchestr (10:00)
Lasska lidova polonéza. Pro velky dechovy orchestr (4:80)

Lasska lidova serenada. Pro velky dechovy orchestr (5:30)

Lasska lidova serenada z Harta (10:00)

Lidové pisné pro détsky sbor a malou instrumentalni skupinu (5:00)

Louceni s kvéty. Baletni hudba (9:00)

Lyricky valéik z opery Ctyficet dnit Hory Musa Dagh (6:00)

Majova. Pro détsky sbor a malou instrumentalni skupinu (2:00)

Mali trubaci. Pochod pro velky dechovy orchestr (3:00)

Mazur. Pro dechovy orchestr (3:00)

Mily, matka tvoje zemiela. Pro komorni soubor, so6lo a komorni orchestr (3:20)
Moskalen mars$, aneb hold state¢nym Moskvanim. Pro velky dechovy orchestr (3:50)
Myslivecky. Pro symfonicky orchestr (10:00)

Na koSatském vinobrani. Pro velky dechovy orchestr (4:00)

Namésti Yoghonoluku. Scéna z opery pro sopran, sbor a velky orchestr (8:00)
Na slatinskych lukach. Pro détsky sbor a malou instrumentalni skupinu (2:00)
Nastup padlych sportovct. Pro velky dechovy orchestr (3:20)

Nas stary mlyn. Pro maly dechovy orchestr (3:20)

Na tom nasem Slezsku. Pro velky dechovy orchestr (4:00)

121



Na tych fojtovych lukéach. Pro a) détsky sbor a hoboj (2:00)
b) smiSeny sbor (3:00)
Névraty. Pro maly dechovy orchestr (4:00)
Nénécht¢ nas dluho stati. Pro détsky sbor a malou instrumentalni skupinu (1:30)
Neodchézej slunce. Pro détsky sbor, klavir a hoboj (2:00)
Nocturno. Pro hoboj solo, smy¢ce a harfu (8:00)
Novy skolni rok. Pro détsky sbor a malou instrumentalni skupinu (2:00)
Odkud jdes. Pro komorni orchestr a komorni sbor (4:00)
Ofélie. 3 vokalni fresky pro sopran solo, 12 div¢ich hlast a maly komorni
orchestr (12:00)
Ohlasy Lasska. Cyklus 5 znélek pro komorni orchestry (5:00)
Ostnaté nebe. Cyklus pisni pro vyssi hlas a komorni orchestr (15:00)
Partyzanska romance. Pro baryton a velky orchestr (2:00)
Pésnicka svatebni. Pro dechovy orchestr (3:00)
Pét intermezz pro flétnu a klavir (12:00)
Pét vanocnich pisni. Pro maly orchestr (20:00)
Pét znélek pro mezinarodni kongresové federace hracli na zest'ové nastroje
v Montrealu (5:00)
Pionyrsky den. Pro détsky sbor a malou instrumentalni skupinu (1:30)
Pocta Juliu Fuéikovi. Pro velky dechovy orchestr (6:00)
Podvecer. Pro détsky sbor a komorni orchestr (3:00)
Pochod. Pro dechovy orchestr (12:00)
Pochod pohotovostniho pluku. Pro velky dechovy orchestr (3:30)
Pomnénka z Lysé Hory. Pro dechovy orchestr (3:20)
Pozdrav armadnim sportovcim. Pochod pro velky dechovy orchestr (4:00)
Pozdrav pésimu pluku ¢€.. 8. Pro velky dechovy orchestr (3:00)
Pozdrav SSM. Slavnostni pochod pro velky dechovy orchestr (4:00)
Pozdrav UH FMV. Pochod pro velky dechovy orchestr (4:20)
Ptedehra. Pro symfonicky orchestr (9:30)
Radostna ptedehra. Pro symfonicky orchestr (10:00)
Rapsodie pro violu a orchestr (30:00)
Rekrutska. Mad’arska pisent pro symfonicky orchestr a sbor (3:00)
Romance pro smycce (7:00)
Sborovy zpév. Kantata pro sopran, sbor a orchestr (35:00)
Setkani v Jalté. Pro maly dechovy orchestr (4:00)
Slavnostni pochod hornikl. Pro velky orchestr (8:00)
Slibuji vam. Vojensky pochod (7:00)
Smutecni hudba. Pro 3 trubky, 4 pozouny a tubu (3:00)
Smutecni serenada (30:00)
1. smyccovy kvartet (16:00)
2. smyccovy kvartet (18:00)
Sonata pro hoboj s privodem komorniho orchestru (18:00)
Sonata pro housle a klavir (22:00)
Sonata pro pozoun, 12 smyccovych ndstroju a klavir (18:00)
Spart’ak. Pro dechovy orchestr (3:00)
Step-fox. Pro jazzovy orchestr (3:00)
Svita pro hoboj (16:00)
Svita pro komorni orchestr (15:00)
Svita pro 15 dechovych nastroju, harfu, kontrabas a tympany (12:00)
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1. symfonie D dur. Pro séla, sbor a orchestr (70:00)

2. symfonie (35:00)

4. symfonie (22:00)

5. symfonie (20:00)

Saryssky tanec. Pro symfonicky orchestr (8:00)

Sest pisni na slova Elsy Weberové. Pro zpév, klavir a zpév s privodem komorni
harmonie (20:00)

Spanélsky tanec. Pro mensi orchestr (4:30)

Tanec. Pro dechovy orchestr (10:00)

Tanéc €. 1. Pro symfonicky orchestr (12:00)

Tané&c €. 2. Pro salonni orchestr (3:00)

Taneéni svita z Podbeskydi (20:00)

Ta stard briza. Pro maly dechovy orchestr (4:00)

Tésinsky mazurek. Pro velky dechovy orchestr (3:30)

Trojkoncert pro trubku, lesni roh, pozoun a komorni orchestr (18:00)

Trasena polka. Mamince. Pro dechovy orchestr (4:00)

Tie bézeli do Betléma. Pro maly sbor a malou instrumentalni skupinu (2:00)

Tii pisné pro baryton a klavir (12:00)

Tfi tance pro velky orchestr: Slezsky tanec, Trojan — dvojan, Kozuch (16:00)
Twvirci. Kantata pro séla, sbor a orchestr (20:00)

U fojtova dvorka. Pro détsky sbor (3:00)

Ukolébavka. Piseni s privodem klaviru nebo kytary pro détsky sbor a malou
instrumentalni skupinu (3:00)

Ukolibavka. Pro séla, zensky (détsky) sbor a malou instrumentalni skupinu (2:00)
U nasich staji. Pro symfonicky orchestr, sbor a séla (5:00)

Uspavanka. Pro komorni orchestr a komorni sbor (5:00)

Val¢ik cis moll. Uprava valgiku F. Chopina pro smy&covy kvartet a flétnu (4:00)
Valcikova fantazie — Setkani v Patizi. Pro velky dechovy orchestr (5:00)

Vals Trist. Pro mensi orchestr (6:00)

Variace na vlastni téma pro altsaxofon s privodem komorniho dechového orchestru,
klaviru a 2 kontrabasi (12:00)

Variace pro violu a orchestr (10:00)

Ve sluzbach zakona. Pro velky dechovy orchestr (8:20)

Vesna na Lassku. Baletni hudba pro velky dechovy orchestr (6:00)

Vodniéek v rakosi. Pro velky dechovy orchestr (3:30)

Vojenska. Pro symfonicky orchestr, sdlo a sbor (5:00)

Vokalni fuga na slova amen — aleluja (7:00)

Vsichni vy na slezské. Pochod pro dechovy orchestr (3:00)

V sirém poli hruska stoji. Pro symfonicky orchestr, sbor a so6la (8:00)

V trnavské hospodé Na Senku. Lasské intermezzo pro velky dechovy orchestr (3:20)
Waltz. Serenada. Pro jazzovy orchestr (3:00)

Zahugely hory, zahuéely lesy. Pro komorni sbor a komorni orchestr (3:00)
Zasvitilo slunko. Pro tenor s6lo a komorni orchestr (4:00)

Zbojnicky. Pro symfonicky orchestr (8:00)

Zbojnikova zena. Dramaticka freska pro baryton a mezzosopran s6lo, komorni div¢i
sbor a komorni orchestr (10:00)

Zdravice k 70. vyro¢i VRSR. Pro velky dechovy orchestr (4:00)

Zdravice slezskym plukidm. Pro velky dechovy orchestr (neuved.)

Zpév domova. Melodram pro solo recitatora s privodem kom. orchestru (8:00)
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Zidovska lidova poezie. Pro komorni orchestr, komorni sbor a sélo (12:00)

Piiloha ¢. 2

Diskografie

Velka Gast dila Jozky Matéje byla natodena gramofonovymi spoleénostmi nebo Cs. rozhla-
sem. Dokladam Uplny seznam nahravek, které jsou k dispozici v ostravském a prazském
studiu Ceského rozhlasu.

Cesky rozhlas Ostrava

Habanera. Tango (Ostravanka, dirigent T. Han¢l) (4:90)
Hanicce K svatku. Val&ikova piseni (Ostravanka, dirigent T. Hancl) (4:30)
Harlekyn. Kvapik (Ostravanka, dirigent T. Hancl) (2:40)
Jastiabek. Poeticka polka (Ostravanka, dirigent T. Hancl) (2:50)
Kovacek. Ttinecka polka (Ostravanka, dirigent T. Hancl) (3:65)
Na kosatském vinobrani. Sousedska (Ostravanka, dirigent T. Hancl) (4:80)
Setkani v Jalte. Slow-fox (Ostravanka, dirigent T. Hancl) (5:00)
V Trnavské hospode Na Senku (Ostravanka, dirigent T. Hancl) (3:20)
Chabicovska polka (Ostravanka, dirigent T. Han¢l) (4:20)
Spartak. Kvapik (Ostravanka, dirigent T. Han¢l) (2:45)
Pomnenka z Lysé hory. Mazurka (Ostravanka, dirigent T. Han¢l) (2:50)
Huldn (NOTA) (4:90)
Tanec (NOTA) (3:90)
Kvapik (OSO, dirigent J. Kuchinka) (4:90)
Tésinsky mazurek (Ostravanka, dirigent T. Hancl) (3:25)
Habanera. Tango (OH SNB, dirigent Tesar) (4:15)
Pochod pohotovostniho pluku (OH SNB, dirigent Tesar) (2:65)
Slavnostni pochod (Vitkovék, dirigent Sindel) (3:95)
Na kosatském vinobrani. Sousedska (Vitkovak, dirigent Sindel) (4:35)
1. symfonie (JFO, dirigent E. Fischer) (39:00)

Rapsodie pro violu a orchestr (JFO, dirigent M. Konvalinka, viola L. Maly)  (23:70)
Koncert pro fagot a smycce s klavirem (MFO, dirigent M. Konvalinka,

fagot J. Seidl) (14:00)
Kyticka k pomniku padlych na Mamajevském Kurgané. Symfonicka

fantazie pro velky orchestr (MFO, dirigent J. Nohejl) (13:20)
Serenada pro 12 dech. nastrojii, basu, harfu, klavir a tympany

(Komorni soubor JFO, dirigent Micka) (14:65)
5. symfonie pro velky orchestr (MFO, dirigent M. Klemens) (28:00)
Trojkoncert pro trubku, lesni roh, pozoun a orchestr (MFO,

dirigent O. Nohejl; M. Kejmar, M. Petr, Z. Pulec) (25:00)
Sondta pro hoboj a komorni orchestr (Orchestr SDO, dirigent J. Starek, hoboj
F.Hantak) (25:00)
Rapsodie pro violu a orchestr (SFO, dirigent J. Starek, viola L. Maly) (21:70)
Koncert pro housle a orchestr (SFO, dirigent Bjorn Woll — Norsko,

housle I. Straus) (26:00)
Sinfonia drammatica (SFO, dirigent M. Konvalinka) (27:75)
1. symfonie (MFO, dirigent M. Konvalinka) (35:90)
Koncert pro violoncello a velky orchestr (JFO, dirigent O. Trhlik,

violoncello S. Apolin) (24:00)
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Pochod SSM (PH Prosté&jov, dirigent J. Holoubek)
Spanélsky tanec (0SO, dirigent J. Kuchinka)

Cesky rozhlas Praha

Zdravice slezskym plukiim (UH armady CR, dirigent K. Stastny)
Trubaci (UH armady CR, dirigent K. Stastny)

Yvetta (Studiovy symfonicky orchestr Praha, dirigent V. Valek)
Pomnénka z Lysé hory (Ceska muzika, dirigent J. Charvat)
Harlekyn (UH FMV, dirigent S. Horak)

Tanec (Studiovy symfonicky orchestr Praha, dirigent V. Valek)
Zbojnicky tanec z Kubankova (stud. Symfonicky orchestr Praha,
dirigent V. Valek)

Kam podzim zaval listek z javora (UH FMV, dirigent S. Horak)
Na kosatském vinobrani (UH FMV, dirigent V. Kempe)

Setkani v Parizi (Studiovy symfonicky orchestr Praha, dirigent V. Valek)
Intermezzo alla polka (Prazska kapela P. Finka, dirigent P. Fink)
Hartovksy valéik (UH FMV, dirigent S. Horak)

Trojan — dvojan (Studiovy symfonicky orchestr Praha, dirigent V. Valek)
Od léta k létu (Ceska muzika, dirigent J. Charvat)

Lyricky valcik (UH FMV, dirigent S. Horak)

Loucenti s kvéty (UH armady CR, dirigent E. Kudelasek)

Jaro v zahradach athénskych (Stud. Symfonicky orchestr Praha,
dirigent V. Valek)

Brusperskd polka (UH FMV, dirigent, S. Horak)

Tésinsky mazurek (UH FMV, dirigent S. Horak)

Pisnicka svatebni (Ceska muzika, dirigent J. Charvat)

Jagarecek (UH FMV, dirigent V. Kempe)

Na tom nasem Slezsku (UH FMV, dirigent S. Horak)

Piseii beze slov (UH FMV, dirigent S. Horak)

Na hukvaldském posviceni (UH FMV, dirigent S. Horak)
Poetickd polka (UH FMV, dirigent S. Horak)

Valcikova fantazie (UH armady CR, dirigent E. Kudelasek)

Pocta Juliu Fucikovi (UH FMV, dirigent S. Horak)

Nastup mladych sportoveii (UH armady CR, dirigent J. Brejsek)
Slavnostni pochod (UH FMV, dirigent S. Horak)

Harlekyn (Prazsky stud. orchestr, dirigent M. Klemens)
Habanera (Posadkova hudba Praha, dirigent J. Zeman)

Kovdcek (UH armady CR, dirigent K. Bélohoubek)

Vodnicek v rakosi (UH FMV, dirigent V. Kempe)

Lasskd lidova polonéza (UH armady CR, dirigent K. Bélohoubek)
Koncert pro flétnu a smyccovy orchestr s cembalem (Dvotakv
komorni orchestr, dirigent V. Valek, flétna F. Cech)

Sondta pro pozoun, smycce a klavir (Musici de Praga, dirigent F. Vajnar,
Pozoun Z. Pulec, klavir P. Adamec)

4. symfonie (SOCR v Praze, dirigent J. Hrngit)

2. smyccovy kvartet (Vlachovo kvarteto)

T7i ariety (zpév V. Mlejnkova, klavir J. Hala)

Ostnaté nebe (zpév V. Mlejnkova, klavir J. Hala)

Koncert pro Klarinet s privodem smyccového orchestru s klavirem

(2:05)
(6:30)

(3:06)
(2:33)
(7:12)
(2:36)
(2:15)
(4:27)

(3:48)
(7:00)
(4:27)
(2:15)
(4:48)
(4:06)
(4:39)
(2:36)
(6:42)
(14:24)

(4:48)
(3:36)
(3:00)
(3:48)
(2:45)
(2:24)
(4:06)
(3:42)
(2:30)
(5:30)
(4:33)
(2:48)
(4:30)
(2:33)
(5:12)
(4:03)
(4:18)
(5:24)

(20:00)

(20:36)
(20:15)
(22:39)
(13:30)
(8:42)
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(Prazsky komorni orchestr, dirigent M. Konvalinka,

klarinet J. Stengl, klavir V. Mencl) (22:51)
Sondta pro housle a klavir (housle I. Straus, klavir J. Hurnikova) (19:24)
Inicialy (SO hl.m.Prahy FOK, dirigent E. Fischer, zpév M. Frydlewicz,

V. Stépéanek, recitace M. Friedl) (27:48)
Koncert pro violoncello a velky orchestr (JFO, dirigent O. Trhlik,

violoncello S. Apolin) (22:33)

Ofélie (Kithniv komorni sbor, recitace J. Ttiska, dale V. Mlejnkova,
J. Vrana, V. Kyzivat, V. Fuka, J. Skuhravy, J. Ryska, V. Kila,

F. Maximovi¢, J. Vaca, sbormistr P. Kiihn) (13:54)
1. koncert pro pozoun a orchestr (SO hl.m.Prahy FOK, dirigent J. Hrnéit,

pozoun D. Sanders) (22:54)
Invence pro flétnu a klavir (flétna J. Bousek, klavir J. Holena) (7:18)
Sonata da camera pro hoboj a komorni orchestr (Dvotakiv komorni

orchestr, dirigent M. Konvalinka, hoboj F. Kimel) (25:27)
3.symfonie — Sinfonia drammatica (SOCR v Praze, dirigent J. Hrn¢iF) (25:27)
1. koncert pro trombon a orchestr (komorni orchestr prazskych

symfoniku, dirigent B. Kulinsky, trombon D. Breszynski) (20:18)
Sondata pro trombon a klavir (trombon R. Kozanek, klavir J. Ry$ankova) (19:00)

Seznam literatury a prament:

Prameny:

Booklety ke koncertim v ramci Tydne nové tvorby.

Dopisy Jozky Mat&je Hudebnimu informaénimu stiedisku CHF.

Dopisy Miroslava Kejmara, Jana Hanuse, Mgr. Stanislava Horaka, Prof. Ivana Strause (ro-
dinny archiv autora).

Notovy material Fantazie pro varhany.

Rozhovor Tomase Han¢la s hudebnim skladatelem Jozkou Maté&jem. 22. 9. 1977.

Rozhovor Tomase Hancla s hudebnim skladatelem Jozkou Matéjem. 1981.
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Personlichkeit und Werk des Musikkomponisten Jozka Matéj

Die Arbeit schildert das Leben und das Werk des gebiirtigen Braunsbergers (Brusperk),
Musikkomponisten Josef Matéj. Wéhrend seiner Lebenszeit wurden seine Kompositionen
von der Offentlichkeit sowie von den Musikinterpreten hoch geschiitzt. Seine Musikstiicke
wurden bei der Premiere oft von hervorragenden Interpreten vorgetragen. Man kann unter
anderen Ivan Straus, Zdefik Pulc, Miroslav Kejmar, Milo§ Petr, Lubomir Maly, Stanislav
Apolin und die Dirigenten Otakar Trhlik, Zdeiik KoSer nennen.

Josef Mat¢j wurde am 19. Februar 1922 geboren. Er stammte aus einem alten traditio-
nellen Stamm der Musikanten und Kapellmeister in Braunsberg. Er studierte am Masaryk
Institut fiir Musik und Gesang in Ostrau (Ostrava) und war fiir kurze Zeit auch als Posaunist
im Opernorchester in Ostrau titig. In den Jahren 1943-1947 studierte er das Orgelspiel und
die Musikkomposition auf dem Konservatorium in Prag. Danach besuchte er die Akademie
der musischen Kiinste in Prag, die er im Jahre 1951 absolvierte. Fiir sein musikalisches
Werk wurde Josef Matéj oft gewiirdigt, im Jahre 1972 wurde ihm der Titel Verdiente
Kiinstler verlichen.

Josef Matgj gab immer offen zu, dass er ein tief glaubiger Mench war. Dies ist auch in
seinem Lebenswerk merkbar (die Vokalfuge mit Wortern Amen — Alleluja, 1.Symphonie
mit Vokalkomponenten Te Deum Laudamus, Kantate ,,Inicialy” mit dem Text der Epistel
des heiligen Paulus an Korinther und andere). Josef Matéj starb am 28. Mirz 1992 in
Friedland an der Ostrawitza (Frydland nad Ostravici).

Personality and work of composer Jozka Matéj

The paper introduces the life and work of Brusperk native, composer Josef Mat¢j. His
music was perceived with positive response from both public and performers already dur-
ing the author’s life. His compositions were premiered by famous performers, e.g. Ivan
Straus, Zden&k Pulc, Miroslav Kejmar, Milo§ Petr, Lubomir Maly, Stanislav Apolin, con-
ductors Otakar Trhlik, Zdenéka Kosler, and lot sof others.

Josef Maté&j was born on 19" February 1922 in a family with long musical tradition in
Brusperk. He studied at the Masaryk House of Music and Vocal Arts of Moravian Ostrava
with a short stay in the Ostrava Opera Orchestra. In 1943-1947 he was studying composi-
tion and to play the organ at Prague Academy of Music, then he graduated from Academy
of Performing Arts in Prague in 1951. Josef Matg€j was awarded several times, e.g. in 1972
he was given an award “Merited artist”.

Josef Matéj never concealed his deep religious belief, which is evident in his work (Vo-
cal fugue based on words amen-hallelujah, the 1% symphony with vocal element Te Deum
Laudamus, cantata Initials on the text of epistle St.Paul to the Corinthians, etc.). He died in
Frydlant nad Ostravici on 28" March 1992.
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